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Vystava v letohradku Hvézda nese nazev
INTERMUNDIA, coz podle latinského slovniku
znamena mezisvéti nebo prostor mezi svéty. Podle
starofimskych basnik a filozofd jsou to prazdné
prostory mezi svéty, ve kterych plsobi jiné sily
nez na Zemi, a v tomto prostredi mohou zit pouze
bozské bytosti. Jak vlastné chapes tento pojem?

Nazev Intermundia chapu jako metaforu (nebo jako pfimér). Pro kazdého muze
znamenat néco trochu jiného. Vaclav Bélohradsky tento ndzev rad pouziva

v Ceském prekladu jako mezi svéty nebo mezisvéty pro vyjadreni situace Clo-
véka v postmoderni dobé, ktery se po postupnych zménach starych jistot a pa-
radigmat ocita v meziprostorech, které jesté neumi obyvat. Nazev Intermundia
odpovida mému subjektivnimu dojmu z mista pfipravované vystavy. Ve filozo-
fické stavbé letohradku Hvézda se ocitdm v siti udalosti, vyznamda, prostoru

a Casu. Uvédomuiji si zde, ze jsem toho vSeho soucasti, a pfesto jen pouhym
fragmentem, ktery sice odrazi celek, avSak chape vzdy jen jediny bod, v némz
se prolinaji maximalné dveé tfi viasecnice sité. Této situaci v daném prostoru
odpovidéa i sou¢asné umeéni. Znejistily se hranice mezi jednotlivymi disciplinami
vytvarného umeéni. V8e se vic prolina.



Pravé znejisténi nebo setreni hranic
mezi riiznymi disciplinami vytvarného
umeéni je typické také pro tviij tvarci
pristup. V oboru grafiky patri§ u nas
v tomto sméru k prikopnikim a obje-
vitelim novych moznosti.

Uz na konci 80. let 20. stoleti jsi pro-
pojil razné grafické techniky s mal-
bou, kresbou, a pak dokonce s plas-
tikou. Tvoje tehdejsi tvorba méla jiny
charakter nez ta sou¢asna. Byla ro-
bustnéjsi a vic spjata se Zemi, s hmot-
nou existenci. Byla to snad uz tehdy
reakce na situaci moderniho ¢lovéka,
ktery ztraci tradiéni jistoty a zatim ne-
nasel nové? Nebo Slo o néco jiného?

Myslim, Ze to nejlépe vyjadfila na jedné mezinarodni
konferenci o grafice Maria Bonomi. Prohlasila, Ze mimo
hranice dila existuje urcita sféra uvazovani, které dava
grafickym ideam fad a které v sobé a priori nese prvky
budouciho usporadani obrazu, pficemz legitimizuje kazdy
zvoleny tvarci proces, at uz se jedna o vyuziti instalace,
projekce nebo kombinovanych technik apod. To mi nabi-
zelo velkou svobodu a moznost uplatnit svoje pfirozené
vlohy. V zacatcich to byla také snaha (formou subjektivni
archeologie) o navrat pfed zkuSenost avantgard evropské
moderny a jesté pred ¢as umeéleckého dila vabec. Snaha
0 nalezeni prvotniho udivu. Proto jsem v té dobé délal
vyustily do prostorovych objektd. Ty byly ¢asto néjakym
zplsobem spojeny s pismem a knihou-objektem jakoz-
to s pfedstavou jakési sumy védéni. Kladl jsem si tehdy
otazky: Co je uméni? Kdy se stava uméni uménim?

Co je povazovano za hodnotu v uméni?

Mozna to byla moje podvédoma reakce na situaci €lo-
véka, ktery ztraci tradicni hodnoty a potfebuje se s tim
vyrovnat. Zacal jsem paralelné s dily charakteristickymi
robustnosti hutnych materialt — slepotisky a reliéfy — vy-
uzavfit navzdy do jediného proudu a volit jedinou cestu
a tu neustale variovat a opakovat. Chtél jsem véci vidét

i z jiného uhlu.



abstraktni. Zminény posun lze chapat
jako proces postupného odpoutava-
ni se od smyslové vnimané reality
smérem k intuici. V novych grafic-
kych otiscich se dostavas za hranice
bézného chapani a poznani viditelné
skuteénosti. Zobrazujes realitu po-
citovanou a tusenou. Rekla bych, ze
jde o vyusténi predchazejiciho obdo-
bi. Tvij pristup je mezioborovy, za-
loZeny na kombinaci riiznych druht
umeéni a v tom je novatorsky. V nécem
vSak zUstava konzervativni — napr. vy-
uzivas tradic¢ni grafické a malirské
prostredky. V roce 2001 se v Praze
uskuteénila mezinarodni konferen-

ce vénovana problematice dalsiho
smérovani grafiky v tretim tisicileti.
Nastolila provokativni otazku, zda
preziji tradi¢ni grafické techniky a zda
dokazou ¢elit novym technologiim.
Co si o tom mysli§? Nelakalo té nékdy
zkusit digitalni média?

V 90. letech 20. stoleti se vedly Cetné debaty odborné verejnosti po celém svété na téma
nastupu novych, zejména digitalnich technologii. Myslim, Ze dnes se pfijimaji tyto techno-
logické moznosti grafické tvorby bézné a do pfehlidek jsou pravidelné zafazovany a oce-
novany. Ja sam povazuiji digitalni média jenom za dalSi nastroj, bylo ale zajimavé sledovat,
jak vzruSené reakce jejich nastup vyvolaval. Vzrostl navic zajem o originalni tvorbu, ta se
projevovala vyuzivanim prirodnich materiall, tfeba ruénich papirl nebo unikatnich ru¢nich
manipulaci. V tomto duchu tvofim dodnes a zatim o pfechodu k digitalnim médiim neuva-
ZUji.

Podobné reakce na nové moznosti strojové rozmnozovaného obrazu zname i z déjin umeé-
ni. Reakce na fotografii a jeji pfesné moznosti zobrazeni vyvolalo u impresionist(, expresi-
onistl a dalSich (napf. pojeti nezfetelné skvrny, uvolnéné barevnosti apod.).

Nechci vyslovovat pfilis velké spekulace, jestli dilenska grafika pfezije stale nové a nové
technologie a jestli jim dokaze dostate¢né Celit, a jestli je to dokonce vibec dllezité, ale pfi
pohledu na sestersky obor malifstvi se mi zd4, Zze se obavat nemusime. Jesté pred nékoli-
ka lety to vypadalo, Ze obraz, jak jej zname po mnoho staleti, uplné zmizi... A dnes? Snad
vSichni maluji a k tomu bézné pouzivaji rizné nové technologie (video, foto, projekce).
Grafika se stale zaklada na tradic¢nich postupech, dilenskych téZkostech a fyzické nama-
ze. | pfes pokusy o osvobozeni se hlavni jadro tvorby nezménilo a je zalozeno na tradi¢-
nim transferu — matrici, barvé, papiru, tisku. Za povSimnuti pfedevsim stoji proména ulohy
grafiky, jez ztratila svoji historickou vazbu na text. PfiSla tak 0 moznost soukromé se ji
dotykat a brat ji jako svédectvi i jako podnét k zamysleni. Dnes jiz neslouzi pro potéseni
jednotlivci. | jeji prezentace se zménila, pfedevSim pokud jde o format tisku. Ma na néj

vliv velikost stroje a celkova kompozice, ktera zavisi na umélci, tudiz ztratila svou typickou
historickou Ulohu. Stala se muzejnim, galerijnim exponatem. Ale také se tim osvobodila

a emancipovala. Zacala se vice podobat malifstvi a také se mize vic zapojovat do tzv. vy-
sokého umeni.

Domnivam se, Ze pfes vSechny tyto zmény se grafika, a zejména ta dilenska, dostava
mnohem bliz k ¢lovéku nez ostatni druhy uméni. Mam na mysli hlavné jeji vazbu na kras-
nou knihu, ktera pretrvava a udrzuje jeji vysokou uroven pfedevsim v bibliofilskych tiscich.
Sbératelé davaji pfednost tradicni grafice, a tim se ji dostava patficné péce. Dédi se z ge-
nerace na generaci. Tam myslim dokéze prezit v podobé, jakou zname jiz fadu staleti.



Nové technologie vyrazné zmeénily podobu grafic-
kého umeéni, prispély k inovaci oboru a bez jejich
vyuziti by nebyl mozny jeho dalSi rozvoj. Myslim,

ze zneklidnéni vyvolané vstupem novych médii na
umeéleckou scénu je trochu generaéni zalezitost,

i kdyz i to je relativni. Kolem roku 2000 se na mezina-
rodnich grafickych prehlidkach v tomto sméru vy-
razné prosadili nékteri predstavitelé tehdejsi stredni
generace tvurct, jako napf. Luiz Monforte, Santiago
Serrano a dalSi. Inovaénim zplisobem spojili nejno-
véjsSi prostredky s tradi¢nimi postupy, coz se stalo
typickym postupem, na ktery dodnes mladi autofi
navazuji. Respekt ke klasickym grafickym techni-
kam ale nevymizel a ma i nadale mnoho pfiznivcu.
Soucasna grafika ma Siroké tematické i technolo-
gické rozpéti. Pokud jde o sepéti grafiky s knihou,
jeji tradiéni podoba se vaze k bibliofiliim, které vSak
nyni vychazeji jen vyjimeéné. Moznost Sirokého
spektra pristupl véetné experimentu poskytuje au-
torska kniha nebo knizni objekt. Prave tyto umélecké
zanry tvori dllezitou soucast tvoji tvorby. Vracime se
tim sice ke star§im vrstvam tvé tvircéi ¢innosti, pres-
to by mé zajimalo, co bylo motivem k realizaci
kniznich artefakt(?

Nékdy je tézké tvofit, takzvané ,byt v tom“, a potom sam sebe pokud mozno objek-
tivné posuzovat a zaznamenat vlastni vyvoj. ,Otazka, kdo jsem a co délam, je nova,
kdykoliv si ji polozim,“ fika Vilém Flusser.

Nékdy v 80. letech jsem zacal pracovat na tiscich, které byly ¢asto ur€itym zplsobem
spojeny s uzitim nezfetelného pisma, znaku nebo kaligrafie. Tyto znaky odkazovaly
ke svému zakladu, k ideografickému pismu. Technicky jsem vyuzival plasticitu vyso-
kého reliéfu, slepotisku nebo perforace, bez barvy a nékdy s barevnym ddrazem tahu
Stétce. Znaky jsem fadil v rlznych celcich horizontalné nebo vertikalné pod sebou

v plose, ¢imz se vytvarely jakési stranky textd. Odtud uz bylo velmi blizko k pfedsta-
vé knihy, ale ne knihy ke ¢teni, ale knihy-objektu.

K pismu a knize jsem mél blizsi vztah jiz od mladi, kdy jsem se vyucil typografem
(ruénim saze¢em) a kratce po vyuceni pracoval jako typograf v tiskarné. Pozdéji jsem
studoval v 60.—70. letech na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze v ateliéru
monumentalni malby. Mym profesorem byl Zdenék Sklenaf, jenz byl jako malif zndm
svoji inspiraci vychodni kaligrafii, kterou dokazal originalnim zpasobem prevadét do
abstraktni strukturalni podoby. V té dobé jesté panovala ,normalizaéni $ed*, a tak
moje vazba na domaci tradici uméni 60. let (strukturalni malba, lettrismus) byla jesté
silna. Jako absolvent jsem tyto vlivy za¢al ozivovat sou¢asnymi postmodernimi ten-
dencemi a za€al se vénovat vztahm pisma, obrazu a knihy jako primarnich symbold
lidské civilizace. Zacal jsem vic pracovat s papirovym materidlem, ktery jsem vrstvil,
lisoval, profezaval a postupné jej zménil na stavebni material trojrozmérnych dél. Ten
mohl suplovat kamen prehistorickych staveb popsanych nezretelnymi texty, pfipadné
to mohlo pfipominat archetypélni knihy — jako symboly lidské civilizace (vystavy v N&-
prstkové muzeu v Praze a v galerii Manes v Praze 1993). V kovovych velkoforma-
tovych stélach, které navazovaly na papirové instalace (vystava ve Stfedoevropské
galerii v Praze 1994 a na Velvyslanectvi CR v Bonnu 1995), jsem vytvarel varianty
volné kaligrafie a univerzalniho pisma. Do kovovych desek jsem ryl, leptal a vyma-
zaval vlastni abstraktni texty (jakési zaznamy energetickych kvant), které meély odka-
zovat na puavodni vyznam prvné zaznamenaného slova a zobrazit sou¢asnost jako
kontext prolinajicich se vyznam( a pojmu. Tyto texty nesly Cist jako reprezentace.
Byly to (jak by fekl Vilém Flusser) predtexty, byly tim, &¢im je text, nez se skute¢né
stane textem. Je to zvédavost k prostoru mezi pismem a obrazem, jsou to vyzvy ¢ar
a kfivek dozadujicich se pfijeti do reality mysleni. Nyni pracuji na rozmérné instalaci
véci, které maji podobné téma. Jsou to svitky dlouhych papir navinutych na razné
velké tubusy a jsou pomalovany a popsany nezfetelnymi texty. Toto téma viastné
neustale prochazi s ob¢asnymi odbo¢kami moji tvorbou.



Mluvis$ o zvédavosti k prostoru, ktera té vedla od
dvojrozmérného k trojrozmérnému zplisobu zobraze-
ni. Délo se to vSak postupné — proces zacal reliéfnimi
tisky, které znamenaly vykroceni ven z plochy do treti
dimenze, nasledovaly knizni objekty, které navazaly
na prozkoumavani prostoru mezi pismem a obrazem
az ses dostal k abstraktnim trojrozmérnym plastikam,
které pojimas jako modely prostorové situace.

V posledni dobé se ve tvé tvorbé objevil novy

prvek — zajem o zobrazeni svétla. Na toto téma vznika
velky cyklus s nazvem ,,Prostupovani svétla a tvart“.
Jeho vytvareni stale pokracuje. Prvni prace z cyklu
byly predstaveny na vystavé v kostele U Salvatora

v roce 2013. Je jasné, ze pojem svétla nechapes
jenom jako fyzikalni kategorii, jako viditelnou ¢ast
elektromagnetického zareni, ale spis$ jako

spiritualni pojem. Chces k tomu néco dodat?

Tekutost hranic, o nichz jsem mluvil na za-
Catku naSeho rozhovoru, se stala vlastnim
tématem, ktery jsem se pokousSel vyjadrit

v ramci onoho cyklu ,Prostupovani svétla

a tvar(“. Je to néco jako Platonova jeskyné
stinG. Tvar a prazdnota se mi zacaly jevit
ekvivalentni a vzajemné zaménitelné. Zacal
jsem tisknout na transparentni papir, a pro-
pojoval tak vlastni tisk v prasvitu s okolnim
prostorem. Svétlo zde pfi vnimani hralo
ddlezitou roli. Barvu jsem zredukoval na
odstiny Sedé a bilé, a mimodék se tak pfi-
bliZil k tradici vychodniho mysleni, kde se
Cerna a bila stavaji prostfedkem pro ztéles-
néni nekonecnych moznosti, pro vyjadfeni
nebyti — tedy prazdnoty, ktera neni nicotou,
ale kralovstvim nekone¢ného potenciona-
lu, z néhoz se formy samy definuji a také
vytraceji. Tento pocit jsem se snazil uplatnit
v kontextu naSi zapadni duchovni kultury

a vystavil tisky v kostele U Salvatora. Zjistil
jsem, Ze mam (doma pod kobercem) po-
dobné zdroje, jako ma spiritualita Vycho-
du. Nalezl jsem prostfedek, ktery je auto-
nomnim médiem, ¢imz mi nabizi vyjimecné
moznosti nejen k vyjadfeni stavu mé mysli,
ale i vétsi prostor pro sdéleni a komunikaci.




Ptala se Vilma Hubackova
kuratorka vystavy




